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LE COMPOSITEUR

Ses dates : 10 septembre 1659 - 21 novembre 1695.
Sa vie de compositeur : Né le 10 septembre 1659 & Westminster (un quar-
tier de Londres), Henry Purcell appartient a une famille de musiciens. Son

I IE\IRY PURCE_L pere Henry et son oncle Thomas sont gentlemen (chanteurs) & la Cha-

pelle Royale. C'est donc logiguement que le jeune Henry recoit une édu-
(1659 - 1695) cation musicale précoce. A la mort de son pere en 1664, il est pris en
charge par san oncle et entre comme enfant de cheeur a la Chapelle
Royale, ou il suit les enseignements de Henry Cooke, Pelham Humfrey,
puis John Blow.
En 1670, il compose la premiere ceuvre qui peut lui étre attribuée, une
ode pour l'anniversaire du Roi. Accordeur de 'orgue de I'Abbaye de Westminster, il succede en 1677
a Matthew Locke comme compositeur pour les violons de la cour. Il devient peu apres organiste
de I'Abbaye de Westminster et compose a cette période la plupart de ses anthems (hymnes) des-
tines au Roi. Il ecrit notamment le chant de bienvenue au Roi Charles I, Welcome, viceregent of the
mighty King.
En 1682, Purcell, apres s'étre marié, est nommé organiste de la Chapelle Royale. Sa réputation
s'accroit. Il produit deux ceuvres importantes pour le théatre, Theodosius de Nathaniel Lee et The
Virtuous Wife de Thomas d'Urfey, avant de se consacrer durant quelgues années a la musigue sa-
cree et aux odes a la famille royale. Il écrit en 1685 deux de ses plus beaux anthems, / was glad et My heart is inditing
pour le couronnement de Jacques Il qui, catholique, fait moins appel au compositeur anglican que son predecesseur.
En 1689, c'est le début du regne conjoint de Guillaume Il et Marie Il, souverains protestants qui lui redonnent ses fonc-
tions officielles.
Purcell renoue également avec le théatre. Son plus grand chef-d'ceuvre, Didon et Enée, considéré comme le premier
opéra anglais authentigue, est vraisemblablement créé en 1689. De 1690 & 1695, il compose des "semi-opéras”, eux aussi
trés connus, comme Dioclétien, La Tempéte,, King Arthur, The Fairy Queen, Timon d’Athénes ou The Indian Queen. Son
Te Deum and Jubilate, créé en 1693 a l'occasion de la Sainte-Cécile, est le premier Te Deum anglais jamais composé
avec accompagnement orchestral.
Probablement atteint de tuberculose, Purcell meurt dans sa maison de Londres le 21 novembre 1695, en pleine gloire et
a seulement trente-six ans. Il est inhumeé au pied de l'orgue de I'Abbaye de Westminster.
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EN SAVOIR PLUS . ..

LES PISTES D’ETUDES
- Qu'est-ce gu'un semi-opéra ?
- La légende du Roi Arthur

- Que s'est-il passé en 16917

- Sacré Graal des Monty Pithon

Un semi-opéra (mask en anglais) est un genre musical lyrique baroque
specifiquement anglais du XVII° siecle.

O U ,EST_ CE O U ,U N Il designe une piece de théatre intégrant des masques, un hybride entre
— i l'opéra et le théatre. Le «masque» anglais est un spectacle dramatique
< 7 rehaussé d'une musique de scéne, qui accupe une place tout a fait inde-

SEMI OPERA . pendante de l'action.

La priorité est donnee au drame parle, mais des scénes vocales chantees
apparaissent et la musique sert de divertissement la ou sa présence est
Jjustifiee par lintrigue et compatible avec sa progression.

L'origine en serait une volonte de realisme, et l'idée que le public anglais
n'aurait pu se satisfaire d'une ceuvre entierement chantee. C'est pourtant ce méme public qui, quelques annees plus tard,
devait completement se vouer & l'opéra italien : le semi-opera disparait complétement & la fin du XVII siecle.

King Arthur est un semi-opéra. Les principaux personnages ne chantent pas une seule note, ils sont parles. Impossible,
par conséquent, de camprendre l'intrigue en écoutant seulement la musique. Les chanteurs sont ceux qui ne participent
pas directement a l'intrigue : prétres et guerriers (acte 1), bergers (acte II), le dieu Amour et le Génie du froid (acte Ill), des
Sirenes, des Nymphes et des Sylvains (acte V), enfin, un cortége de dieux et d'allégories évoque par Merlin au dernier acte.
Deux personnages Philidel et Grimbald, esprits de ['Air et de la Terre incarnant respectivement le Bien et le Mal, chan-
tent parcequ'ils sont surnaturels. L'ceuvre est en outre entremélée de scénes irréelles qui créent une sorte de féerie mu-
sicale qu'agrémentent des divertissements de nymphes et de bergers.



LA LEGENDE
DU ROl ARTHUR

DANIELLE QUERUEL

(EXTRAIT DE L’EXPOSITION VIRTUELLE DE LA BNF)

Le roi Arthur et ses 13 royaumes,
Pierre de Langtoft, vers 1307

La légende du roi Arthur et de ses chevaliers sest constituée et développee
durant des siecles. L'aventure est [élément essentiel de ce grand mythe qui
traverse le Moyen Age : les chevaliers partent prouver leur courage, et sur-
tout, avec la Quéte du Graal, éprouvent leur foi et leur vertu. Les exploits du
roi Arthur, de Merlin, de Lancelot ou de Perceval continuent, par-dela les sie-
cles, a fasciner notre imaginaire, et les chevaliers de la Table rande nous ap-
paraissent aujourd hui comme des chercheurs de Connaissance, lancés dans
une guéte initiatique. Mais d'ou viennent ces chevaliers mythiques ? Et com-
ment nait 'histoire de la Table ronde ?

C'est vers 1150 que la Table ronde est mentionnée pour la premiére fois dans Le
Roman de Brut, ceuvre d'un maine anglo-normand, Robert Wace (v. 1110-v.1170).
Histoire légendaire de la Grande Bretagne, le récit s'organise en grande partie
autour du roi Arthur, fils du roi Uterpandragon, de sa naissance extraordinaire,
de ses guerres contre les Saxons et de ses conquétes : Arthur s'empare de I'Ecosse,
de lrlande, de la Gaule et triomphe des Romains. La figure d'Arthur s'impose ainsi
comme symbole de puissance et de gloire et, le Roman de Brut, composé pour le
roi d'Angleterre Henri Il Plantagenét, flattait sans aucun doute les ambitions et les
réves de prestige de la cour d'Angleterre d'alors. C'est dans ce contexte que Wace
place I'tloge des chevaliers d'Arthur et présente la Table ronde comme un lieu
idéal, cangu pour attirer ['¢lite des chevaliers et aussi ne pas établir de hiérarchie
entre eux.

Merlin 'enchanteur, maitre de son destin

C'est grace a Merlin que le roi Arthur est au cceur de la plus brillante chevalerie.
Utilisant ses dons d'enchanteur et de magicien, il préside a la naissance d'Arthur
en reunissant son pere, Uterpandragon, et sa mere, Ygerne. Réiterant la ruse qui
permit & Jupiter de prendre les traits du mari d'Alcmene et de séduire sa jeune
femme, Merlin donne & Uterpandragon I'apparence du duc de Tintagel : ainsi
Ygerne, femme du duc, accueille sans se méfier Uterpandragon et, au cours de
leur nuit d'amour, engendre le futur roi Arthur. Bien plus, en faisant couronner Ar-

thur malgre sa naissance illégitime, Merlin limpose et 'amene a devenir le plus grand de tous les souverains. C'est lui aussi
qui suggere a Uterpandragon de faire réaliser une table et de reunir a Carduel, a la Pentecéte, les cent cinguante meil-
leurs chevaliers du royaume. C'est du mains la version que développe au XIIF siecle I'auteur du roman de Merlin, Robert
de Boron. Passee dans les mains du roi de Carmelide, Leodogan, péere de Guenievre, la Table ronde devient |a dot de celle-
ci lorsqu'elle épouse le roi Arthur. Cependant, cette Table ronde n'est pas complete au moment ou elle parvient a Arthur,
car il y manque cinguante nouveaux chevaliers, forts et vaillants. C'est encore Merlin qui choisit lui-méme ces hommes
de haut meérite, sans exclure ceux qui seraient de naissance pauvre. Tous sont unis par une amitié sans faille, et une at-
mosphere d'amour et d'affection régne & cette Table.

Cependant, en son centre, un siége reste vide, le "Siege Périlleux”, réservé au "meilleur de tous les chevaliers” et jamais
personne ne pourra sy asseoir sans étre tueé ou estropié. Par ailleurs, sur chacun des sieges, apparait soudain, sous forme
d'une inscription, le nom de celui qui y a pris place, preuve miraculeuse que Dieu agrée et bénit cette compagnie.



13 JANVIER : MORT DE GEORGE FOX
Gearge Fox est celebre pour avoir fonde la Societe des Amis, qui prone
un nouveau mode de pratique du christianisme, et dont les membres

J
OUE S EST-IL eétaient appeles les quakers. Accuse de fanatisme, il est emprisonné et
—

persecuté durant la premiere révolution anglaise. Il voyage en Amérique

PASSE EN 1691 ? et en Europe ot son mouvement prend de I'ampleur. Il décéde le 13 jan-

George Fox

vier 1691, affaibli par les nombreux emprisonnements.

23 AVRIL : DECES DE JEAN-HENRI D'ANGLEBERT, COMPOSITEUR ET
CLAVECINISTE FRANCAIS (NAISSANCE : 1R AVRIL 1629).

10 AVRIL : FIN DU SIEGE DE MONS

Lors de la guerre de Neuf Ans, la France fait face 4 la Ligue d'Augsbourg. Cette alliance qui regroupe notamment le Saint-
Empire romain germanique, Guillaume Il et 'Espagne, a pour but de faire perdre des territoires & la France. Cependant,
les debuts de la guerre sont marques par des victoires frangaises comme le siege de Mons. Avec 92 000 hommes, Louis
XIV met le siege devant la ville le 15 mars 1691, et remporte la victoire le 10 avril.

12 JUILLET : DEBUT DU PONTIFICAT D'INNOCENT XII (FIN EN 1700).

Innocent Xl est élu pape le 12 juillet 1691. Trés charitable, il lutte contre le népotisme en promulguant la bulle Romanum
decet Pontificem en 1692. Il obtient le retrait de la Déclaration des Quatre articles de 1682, qui donnait aux rois autant
de pouvair que le pape, et reconnait les evéques nommes par Louis XIV.

Pape dévot et charitable, il réconciliera le Vatican avec Louis XIV et Eglise de France.

30 DECEMBRE : DECES DE ROBERT BOYLE

Robert Boyle meurt le 30 décembre 1691 & Londres. Physicien et chimiste d'origine irlandaise, il contribue a I'évolution
des sciences naturelles mais défend aussi la religion chrétienne. Il effectue des recherches importantes en physique, en
demontrant notamment I'absorption d'air dans la combustion. On lui doit aussi la loi de Boyle-Mariotte sur la composition
de la matiere.

RECOLTE MEDIOCRE. HAUSSE DU PRIX DU BLE. MISERE ACCRUE EN LIMOUSIN ET EN BOURGOGNE.

ASTREE, TRAGEDIE LYRIQUE DE PASCAL COLLASSE.
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SACRE GRAAL 1(1975)

LE ROI ARTHUR v rrmonmo e oea
AU CINEMA Réalise par Terry Jones et Terry Gilliam

Durée : 91 minutes
VU PAR LES MONTY PYTHON

C'est en 1969 que naissent les Monty Python, dans le berceau de la BBC.
(EXTRAIT DU DOSSIER N°168 COLLEGE AU CINEMA, CNC)

La direction de la chaine avait eu I'imprudence de leur donner carte
blanche pour une série d'émissions programmées tardivement... Ecriture
a six mains (Graham Chapman, John Cleese, Terry Gilliam, Eric Idle, Terry
Jones, Michael Palin), chahuts de potaches, moments de grace. Le
groupe prend forme dans un delire creéatif permanent.

Apreés quatre saisons ala BBC, I'envie de faire un film original et surtout
de recouvrer leur liberté creatrice, mise @ mal par le contréle absolu de
la BBC, se concreétise en 1972 par I'écriture en commun du scénario de
Monty Python and the Holy Grail (Sacré Graal).

Synopsis :

La légende du roi Arthur et des chevaliers de la Table ronde : La Quéte
du Graal selon les Monty Python.
Le roi Arthur accompagné de son fidele serviteur Patsy, part a la re-
cherche du Saint Graal, le calice dans lequel Joseph d'Arimathie aurait re-
cueilli le sang et la sueur du Christ.
L histoire commence sur les tentatives du roi Arthur de recruter des che-
valiers de la Table ronde & travers I'Angleterre. Plusieurs d'entre elles se
revelent vaines, la rencontre du Chevalier Noir, par exemple.
La quéte s'avere périlleuse et semée d'obstacles. lls traversent un village ou
sévit la peste. Le ramassage des morts semble plutét lucratif. Des paysans
contestataires les retardent. Arthur adoube Bedevere, rencontré lors d'un
praces en sorcellerie. Le chaste Galahad trouve refuge dans le chateau d'An-
thrax peuplé de bien tentatrices jouvencelles. Sir Lancelot le Courageux per-
turbe les noces du prince Herbert en croyant voler au secours dune princesse
recluse. Sir Robin caracale en compagnie de ses joyeux meénestrels.
Diverses séquences font désormais partie de la legende pythonesque. Citons les lapins, le féroce et celui de Troie, le géant tri-
céphale, les chevaliers du « Ni », la Sainte Grenade d'Antioche, le Pont de la Mort. Les animations de Terry Gilliam servent de
liaisons entre épisodes sans parvenir cependant a detendre les zygomatiques du spectateur mis a rude épreuve.

Les personnages :

lls s'apparentent & ceux de la commedia dell'arte dont le costume affiche le caractere. Cependant, les traits propres a chacun
des héros de la légende arthurienne ne sont repris que pour étre tournés en derision. Principaux ou secondaires,

les personnages n'existent gu'en fonction du ressort comique tendu dans le seul dessein de faire fonctionner le mécanisme des
gags dont les sketches sont truffés.

L'opinion de Terry Gilliam :

Dans ses commentaires sur Monty Python, Sacré Graal, Terry Gilliam explique le succes du film en Grande-Bretagne par la
fascination que le roi Arthur exerce encore : « Une grande partie du comique anglais repose sur la chute de I'Empire britan-
nigue. Au début du siecle, c'était le plus grand empire que le monde ait jamais connu, et il a disparu dun coup. L'aspect co-
mique vient de ce changement dans lidentite nationale des Britanniques. lls sont passés du sentiment d'étre la plus grande
puissance du mande, a cette petite fle. lls en ont gardé une grande arrogance et ils sont toujours tres fascinés par eux-mémes.
lls adorent se disséquer et la comeédie, c'est un bon mayen. lls tentent de definir leur identité apres avoir tout perdu. Le co-
mique vient en grande partie de cet excés d'arrogance, ou de confiance en soi, trés ancrée dans leur identite. On n'est pas drole
guand on doute de soi. »

N



LA MUSIQUE

Cette aria est connue sous le nom de « scéne du froid » (frost scene)

WHAT POWER Dans The King Arthur or the british Worthy (le Roi Arthur ou la Valeur
britannigue) le fantastique, ou plutét l'rréel, fait irruption sous la legende,
au gre d'eévacations saisissantes et quasi visuelles : au 3¢ acte, la scéne du

ART THOU peuple du Froid, dont les incroyables chromatismes et trémolos (pro-

> céde alars nouveau en Angleterre) ont peut-étre éteé transposeés par Pur-
ACTE 3, SCENE 2 ; ’ poses P

cell, mais en plus convaincant, du cheeur des Trembleurs tiré de I'fsis de
Lully (1677).

Cette méladie particulierement célébre fut utilisee notamment par la réalisatrice Ariane Mnouchkine pour illustrer la mort
de Moliére dans son film consacré au dramaturge ainsi que par le chanteur Allemand Klaus Nomi qui a repris cet air sous
le titre Cold Song en 1982.

What Power art thou, who from below, Qui es-tu, pouvair qui m'obliges

Hast made me Rise, unwillingly, and slow. A me dresser des profondeurs et & me lever

From Beds of Everlasting Snow | Avec regret et lenteur de mon it de neige éternelle?
See'st thou not how stiff, and wandrous old, Ne vois-tu pas mon corps raidi et ma grande vieillesse
Far unfit to bear the bitter Cold, Incapables de supporter la morsure du froid?

| can scarely move, or draw my Breath;, Je peux a peine bouger, je respire a peine.

Let me, let me, Freeze again to Death. Laisse-moi, laisse-moi geler de nouveau a en mourir.

12
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L’ARGUMENT

LES PERSONNAGES

Roles parles :

_ King Arthur

_ Oswald, roi du Kent, saxon et paien

_ Conon, duc de Cornouailles, vassal du roi Arthur

_ Merlin, célebre enchanteur

_ Osmond, magicien saxan, paien

_ Aurélius, ami d'Arthur

_ Albanact, capitaine de la garde d'Arthur

_ Guillamar, ami d'Oswald

_ Emmeline, fille de Conon

_ Mathilde, sa suivante

_ Philidel, esprit de I'Air (role chanté également / soprano)
_ Crimbald, esprit de la Terre (role chanté également / basse)
_ Officiers et soldats, chanteurs et danseuses, etc.

Roles chantes :

_ Prétres et chanteurs saxons

_ Soldats bretons et saxons

_ Esprit de Philidel, Esprits de Grimbald

_ Berger (ténor) et Bergeres

_ Esprits de l'air ayant pris I'apparence d'Hommes et de
Femmes / basse

— Cupidon / soprano

— Le génie du froid, le Peuple du Froid / basse

_ Deux sirenes

— Nymphes et Sylvains

_ Eole et quatre vents

_ Britannia accompagnee de Pécheurs

_ Pan (basse) et une Néréide

— Comus accompagné de trois Paysans / basse
— Vénus / soprano

_ Elle, Lui

_ L'Honneur, accompagneé de Héros

L'action se déroule dans le Kent.

ACTE 1

Le roi Arthur invoque les dieux pour qu'ils lui donnent la victoire contre les saxans. («Woden, first ti thee»).

Aprés les invocations des prétres («The White horse neigh'd aloud »), 'armée toute entiere rend grace aux dieux («To
Woden thanks we render »).

Une vaix venue du ciel leur annonce que la victoire est stre («The lot is cast »). Les soldats, bien gu'enthousiastes, s'in-
quietent du prix a payer : la mort («Brave souls»). Un prétre incite alors les hommes a puiser leur courage dans la boisson
(«I call you all »). Les soldats entonnent un chant de guerre (« Come if you dare ») et marchent vers I'ennemi. De loin la
noblesse commente le combat (« Now they charge on amain »).

ACTE 2

En pleine bataille, Arthur, perdu dans la campagne, ne sait quelle direction prendre.

L'esprit Philidel le met en garde contre ceux qui lui indiqueraient un mauvais chemin («Hither this way »).

Le roi se remémore les paroles de Merlin Enchanteur lui recommandant de ne pas se laisser distraire (« Let not a moon-
born elf mislead ye »). Il se croit perdu. Philidel lui indigue le chemin qui mene & la victaire (« Come follow me »).

Les bergers qui accompagnent Philidel chantent leur bonheur de ne pas étre mélés a ces batailles (« How blest are she-
pherds »). lls oublient vite Arthur pour s'adonner au badinage (« Bright nymphs of Britain »).

ACTE 3

Malgreé I'aide de Philidel, Arthur et son armée sont immobilisés dans les marais glaceés.

Cupidaon apparait et vient secourir le roi (« What ho, thou of this isle, what hoI» ). Arthur complétement épuisé, répond
qu'il veut périr la («What power art thou»). Cupidon agacé se fait reconnaftre de lui et Arthur comprend enfin (« Great
Love, | know thee now » ). L'armée frigorifiée (« See, see, we assemble ») peu a peu se réchauffe, sensible aux sorts de
Cupidan («Tis [, 'tis | that have warm'd ye »). Arthur et ses troupes chantent finalement la gloire de leur sauveur (« Tis
love that has warm'd us »).

14



ACTE 4

A la cour du roi Arthur, apres la victoire, deux courtisanes rivalisent pour séduire le roi (« Two daughters of this aged stream are we »).
A la demande d'Arthur, on entame un hymne a I'amour, son sauveur (« How happy the lover »).

ACTE 5

Arthur conte les bravoures de ses hommes pour faire triompher la Bretagne, reine des lles («Ye blustring brethren »). Les
deux courtisanes enchainent sur le sujet, vantant les verts paturages britanniques (« Round thy coast »). Réveilles par les
bruits du banguet, Arthur entonne un air a boire (« Your hay it is mow'd ») repris par tous les convives.

La premiere courtisane se lance dans un éloge de Iile, sitge de I'amour et du plaisir (« Fairest isle »). LL.a deuxieme courtisane
sentant la victoire lui échapper déclare sa flamme a Arthur. Celui-ci s'abandonne (Let us love an to happiness haste).

Rappelé a la réalité par un air de trompette, le rai retourne a ses devoirs et prend place sur le tréne pour recevoir les ac-
clamations de son peuple.



LA PRODUCTION

NOTRE KING ARTHUR

NO-I-E DE Avec King Arthur, The Fairy Queen et autres masques, Purcell et les

compasiteurs britanniques ont inventé la comédie musicale, ce savoir-
HQODW”ON faire anglo-saxon pour le spectacle de divertissement, ce mélange de co-
medie, de danse, de chant, tout plein de paillettes et de surprises pour le
. lus grand plaisir du public. Les Anglais et les Américains sauront entre-
HERVE NIQUET fenirget dé\?elopper apvec faste cesgcomédies musicales que nous, Fran-
cais, apprécions tant lorsque nous nous rendons a NewYork sur
Broadway ou a Londres.
Parallelement en France, de l'autre céteé du Channel, on sait I'essor que
prendront au XVIII* siecle les petits théatres des foires Saint-Laurent et Saint-Germain, puis au XIX® le succes des chan-
sonniers dans les caveaux parisiens et 'engouement du public pour les opérettes du Chatelet. Au milieu du brouhaha de
ces spectacles musicaux, evoluaient les fantaisistes, acteurs extravagants qui occupaient le public pendant les change-
ments de tableaux en commentant ou en faisant des numéros de magie, d'humour, etc. Tous nos grands acteurs comiques
sont passes par la, de Bourvil a Fernand Raynaud, des Branquignols a Poiret et Serrault.
Lorsque j'ai décidé de remonter le King Arthur avec Le Concert Spirituel, il a fallu faire un choix : en effet, la partie mu-
sicale de cette ceuvre ne représente qu'un tiers de l'ouvrage original. Ce n'est qu'un commentaire disséminé tout au long
de la piece de Dryden, ce qui expligue, si on lit le livret, le peu de rapport existant entre chaque tableau de ce King Ar-
thur. J'ai préféré ne conserver que la musique de Purcell et vous la proposer sous la farme d'un divertissement entrecoupe
d'intermedes assurant les liaisons du spectacle.
Qui pouvait assurer mieux que Corinne et Gilles Benizio (alias Shirley et Dino) le role périlleux de metteurs en scéne et de
fantaisistes, de cet opéra sans queue ni téte afin de vous prouver que les chanteurs de Purcell sont les proches causins
des Monty Python ?
J'ai donc réinventé une histoire qui fonctionne sur les seuls fragments musicaux du King Arthur. Il ne s'agit plus d'un af-
frontement entre Arthur le Breton et Oswald le Saxon pour obtenir la main d'Emmeline, mais des épisodes du régne d'Ar-
thur entre batailles et chateaux.

Herve Niguet

Tout a la fois claveciniste, organiste, pianiste, chanteur, compasiteur, chef de cheeur et chef d'orchestre, Hervé Niquet
est I'une des personnalités musicales les plus inventives de ces derniéres années, reconnu notamment comme un spé-
cialiste éminent du répertoire frangais de I'ere barogue a Claude Debussy.

Il cree Le Concert Spirituel en 1987, avec pour ambition de faire revivre le grand motet francais. En vingt-cing ans, la formation
sest imposée camme une reférence incontournable dans linterpretation du répertaire baraque, redécouvrant les ceuvres connues
et inconnues des compositeurs frangais, anglais ou italiens de cette époque. Il se produit dans les plus grandes salles internationales.
Partant du principe quil n'y a quune musique frangaise sans aucune rupture tout au lang des siecles, il est un des grands défenseurs de
ce répertaire. A la téte des plus grands orchestres, il se bat pour le faire redécouvrir de [ Akademie fur Alte Music Berlin au Sinfonia Var-
sovia, du Rias Kammerchor a [Orchestre Philharmonigue de Radio France, de [Orchestre de [Opéra National de Montpellier LLanguedoc-
Roussillon avec lequel il a entretenu une longue collaboration au Kammerorchester Basel. Il est ainsi régulierement invite a diriger des
ouvrages symphonigues et lyriques de Gounad, Offenbach, Berlioz, Dukas, mais aussi Mendelssohn, Schumann, Mozart, Gossec... Il diri-
gera notamment pour cette saison 2013-2014 le Messie de Haendel avec [Opéra National des Pays de la Loire a Nantes ou encore Or-
phee et Eurydice de Cluck dans la version de Berlioz au Theatre de L.a Monnaie a Bruxelles (mise en scene Romeo Castellucci).

San esprit pionner dans la redécouverte de ce répertoire [ameéne a participer a la création du Palazzetto Bru Zane - Centre de musique ro-
mantique frangaise a Venise en 2009 avec lequel il mene différents projets (collection discographique autour des musiques du Prix de Rome).
Pour la saison 2013-20714, Hervé Niguet est en résidence au Palais des Beaux-Arts de Bruxelles (BOZAR). Il y donnera
un concert avec la complicité d'Anne Sofie Von Otter et dirigera Le Concert Spirituel dans Les Fétes de IHymen et
de I'Amour de Rameau et la Messe a 40 voix solistes de Striggio.

Depuis la rentree 2011, Herve Niguet est Directeur musical du Cheeur de la Radio flamande et premier chef invite de
son pendant aorchestral, le Brussels Philharmanic. Il dirigera, par exemple, cette saison des ceuvres de Mendelssohn ou
encore Feélicien David a la téte de ces formations.

Herve Niguet est Chevalier de 'Ordre National du Mérite et Officier des Arts et Lettres.
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POURQUOI NOUS?

mTE DE Apres une representation du dernier spectacle de Corinne et Gilles Be-

nizio (alias Shirley et Dino), Les Caméléons, alors que Gilles regagnait sa
MISE E\I SCH\IE moto, un grand escagriffe I'aborda en ces termes : « Je suis chef dor-
chestre. Je viens de voir votre spectacle. Accepteriezvous de mettre en
scene un opéra ? » Du tac au tac, Gilles repondit : « Quil »... car les
CORINNE ET GILLES BENIZIO grandes décisions se prennent rapidement. Le chef d'orchestre promit de
rappeler Gilles car il lui fallait encore régler un détail logistique (sic) : faire
accepter son idée guelque peu loufoque par le directeur de 'Opéra de
Montpellier...
Gilles rejoignit Corinne pour lui annoncer la grande nouvelle :
Corinne : Mais t'es fou | On ne connait rien a l'opéra.
Gilles - Et alors ?
Corinne : N'as-tu pas répondu un peu rapidement ?
Gilles : Pas du tout |
Quelgues jours plus tard, Corinne et Gilles apprenaient que le directeur de I'Opéra sautait de joie (enfin d'apres les dires
sans doute un peu exagérés du chef d'orchestre, Hervé Niguet) et les programmait pour le Festival de Radio France et
Montpellier en juillet 2008...
C'est seulement plus tard qu'ils apprirent de quelle ceuvre il s'agissait.
Corinne : C'est fantastique. J'adore cette épaque. Les Celtes, Arthur, Merlin, Lancelot, Gueniévre.
Cilles : Ah1Tu vois gue j'ai bien fait.
Tres vite, en jonglant avec leurs emplois du temps, Corinne et Gilles organisérent des séances de travail avec Herve. Tous
trois se sont alors rendu compte qu'ils riaient des mémes choses : Les Branquignols, Danny Kaye, les Chesterfield, le clown
Crock, les Monty Python. Certaines séances de travail ont d'ailleurs déclenché des fous rires memorables. Et chaque fois
la méme question : « Est-ce gu'on peut faire ¢a a l'opéra 7 ».
Et toujours la méme reponse : « Mais oui, bien str | Au contraire | ».
Corinne et Gilles : Donc, nous tenans Herve Niguet entierement responsable de toutes les extravagances de ce specta-
cle et toutes les réclamations seront & adresser au Concert Spirituel...  I'attention d'Hervé. Evidemment, nous recevrons
avec plaisir les critiques positives vair flatteuses ainsi que les cadeaux a la méme adresse, mais a notre attention | En es-
perant vous divertir...
PS: Ah ouilOn a oublié de vous dire : totalement conquis par cette ceuvre et sous le charme de cette musique baroque,
nous prenons désormais des cours de chant lyrique et nos professeurs 6 combien réputés n'en croient pas leurs oreilles
et ne tarissent pas d'éloge a notre égard. (Non, c'est une blague ).




EN SAVOIR PLUS ... SUR LA VOIX

Selon que l'on soit un homme, une femme ou un enfant, le chant lyrigue

LES CI_IAN-I-EURS connalt une classification specifique par tessiture. A savair la partie de
I'étendue vocale ou de son échelle sonore qui convient le mieux au chan-
teur, et avec laguelle il évolue avec le plus d'aisance.

LYRD' 'E S Les tessitures sont associées a des caracteres : en general, les méchants
_—

ou les représentants du destin (mains vengeresses) comme Méphisto-

CANTOR / CANTATRICE pheéles dans faust, Le Commandeur dans Don Giovanniou Zarastro dans

La Flate Enchantée sont basses.

Le héros est ténor ou baryton. Le baryton est plus un double vocal du
héros, I'ami, un protagoniste, un intrigant.

Les héroines, ames pures bafouées, victimes du destin, sont sopranos comme Gilda dans Rigoletto ou concernent les réles
travestis : Cherubin dans Les Noces de Figaro, Romeo dans Les Capulets et les Montaigus ou Octavian dans Le Cheva-
lier a la Rose. |l existe des sopranos lyrigues, legers, coloratures selon la maturité vocale du personnage.

On associe également & des compositeurs des caracteres vocaux (soprano wagnérienne, verdienne). lls ont compose spe-
cifiguement pour valoriser ces tessitures.

Les matrones, servantes, nourrices, confidentes, pendant négatif ou positif de 'héroine sont souvent des mezzo-sopra-
nos mais elles peuvent endosser le role principal, comme Carmen de Bizet ou Marguerite du Faust de Gounod.

Une voix plus rare, la contralto ou alto est la voix la plus grave qui possede une sonorité chaude et enveloppante, par exem-
ple : Jezibaba, la sorciére de Rusalka.

Enfin, les enfants sont assimilés a des sopranes, ils interviennent frequemment en chorale, comme dans le Cheeur des Ga-
mins de Carmen.

Et quand tout ce beau monde se met a chanter ensemble :

duos d'amour, trio, guatuor, quintette (Rossini est le spécia-
liste des disputes et autres reglements de compte familiaux),
c'est l'occasion d'entendre les complémentarités entre tessi-
tures masculines et feminines.

Il n'est pas exagéré de comparer la vie professionnelle d'un
chanteur d'opéra a celle d'un sportif de haut niveau.
Acquérir une voix lyrique, c'est-a-dire une voix cultivée, prend
plusieurs années. Il faut commencer jeune, apres la mue pour
les garcons et vers 17 ou 18 ans pour les filles. La voix lyrigue
se distingue par la tessiture et la puissance. Le corps est lins-
trument de la voix car il fait office de résonateur.

Le secret de la voix lyrique reside dans le souffle. Il faut ap-
prendre a stocker méthodiguement l'air, puis chanter sans
gue l'on sente l'air sur la voix. Cela nécessite d'ouvrir la cage
thoracique comme si I'on gonflait un ballon, c'est une respi-
ration basse, par le ventre, maintenue grace au diaphragme.
Cette base permet ensuite de monter dans les aigus et de
descendre dans les graves, sans que la voix ne soit ni nasale
ni gutturale.

Les vocalises, basees sur la prononciation de voyelles,
cansonnes, onomatopeées servent a chauffer la voix en dou-
ceuret a la placer justement.

lllustration - Sophie Chaussade

Vous pouvez étre surpris de voir 'expression du visage des
chanteurs lorsqu'ils sont plongés dans l'interprétation d'une ceuvre. Les mimigues, la gestuelle des chanteurs que 'on peut
trouver caricaturales, sont souvent des aides technigues. Il faut dégager le vaile du palais comme un baillement, écarquil-
ler les yeux d'étonnement.
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Aujourd'hui, l'une des préoccupations majeures d'un chanteur est I'ho-
mogénéité de sa vaix. Cet objectif n'est pas justifiable en regard de
IOpéra Baroque. La recherche des nuances, des contrastes, etc., passe

LES VOIX obligatoirement pour un méme chanteur par l'utilisation des différents
registres de sa voix, car il lui est non seulement permis mais recommande

BARmUES de "modifier le timbre de sa voix, il fait entendre des sons plus ou moins
=~ lugubres, plus ou moins eclatans, il les voile, il les dilate, tantot il les fait

sortir avec force, tantot il les affoiblit langoureusement. Enfin, il donne
des sons males et assurés, des sons troubles et entrecoupés. Il fait faire
valoir tous les moyens de la prononciation; il double plus ou moins celle-
ci, tandis qu'il appuie trés-peu sur celle-1a; le tout selon le genre et le degré des passions qui l'animent. C'est. dis-je par

le cancours de toutes ces choses gu'un Acteur Lyrique parvient & intéresser ceux qui 'écoutent, qu'il partage la gloire du
Compositeur, gue souvent il la lui ravit entierement” (Boye - 177).

A I'époque baroque, on distingue deux familles de personnages caractérisées soit par les voix aigués, soit par les voix
graves. C'est ainsi que "nos femmes sont todjours femmes nos basses chantent d'ordinaire les Rois, les Amans en second
et meprisés, les Magiciens, les Heros graves et un peu vieux, etc. et nos tailles et nos hautes-contre, sont les Heros jeunes,
galans, et qui doivent étre aimés, les Dieux amoureux et gais, etc” (Chabanon - 1785).

Le caractere d'une Scene ou d'un Air est congu sur des modeles que I'on retrouve dans la plupart des Tragedies Lyriques.
Les voix de femmes, les hautes-contre et les tailles "rendront avec plus de vérité que les voix graves, le chant des oiseaux,
la legerete des zephirs, le gazouillement des eaux, et des passions et les sentimens qui ont une expression éclatante,
comme l'allegresse, la surprise, etc. D'un autre cote les vaix graves, savair, les basses-tailles, les concordants, les basses-
contre ont des nuances sombres et vigoureuses, qui seront plus analogues que les vaix aigues aux expressions de la fu-
reur, de la vengeance, de I'horreur, des chants bacchigues, etc.” (Remand de Saint Albine - 1747).

Extrait de Traité de Chant et Mise en scene Barogues - Michel Verschaeve - Zurfluh 1997



LES INSTRUMENTS DU XVIE SIECLE

Au XVIF siecle, l'orchestre était composé de la maniére suivante :

Quintette a cordes a la francaise : Basse continue : Petit choeur :
- Dessus de violon (12) - Clavecin - Flite a bec (2)
- Hautecontre de violon (2) - Basse de viole (2) - Violon (2)
- Taille de violon (2) - Basse de violon (2) - Basse de violon (2)
- Quinte de violon (2) - Théorbe

- Basse de violon (8)

Source violino.fr, site des luthiers Antoine Laulhére et Giovanna Chitto qui ont reconstitués ces instruments pour le CMBV :

Dessus de violon

Les dessus de violon ont été construits
sur le modeéle d'Andrea Amati.

Les dessus de violon et les tailles de vio-
lon ont trois cordes accordees par
quintes.

Taille de violon

Avec une longueur de caisse de 45
cm, c'est linstrument le plus prache
de l'alto actuel. Précise et dynamique
elle a une resonnance assez large,
trés différente de la haute-contre.
Les dessus de violon et les tailles de
violon ont trois cordes accordees par
quintes.

Basse de violon

En France a I'époque de Lully, cet ins-
trument etait accordé un ton plus bas
gue le violoncelle actuel. Sous le nom
de violone, la basse de violon était
aussi couramment utilisée dans d'au-
tres pays d'Europe pour les parties de
basse dans toutes sortes de situations,
mais en regle generale, elle était ac-
cardee comme « notre » violoncelle.
Cet instrument était toujours tenu
entre les jambes.
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Hautre-contre de violon

Elle mesure 37,5 cm soit seulement 2 cm
de plus qu'un violon.

Malgre sa petite taille, elle est souvent ac-
cordée comme un alto (Do, Sal, Ré, La) ce
qui fait delle un violon «imparfait» car sa
petite caisse de résonance Iui inflige une
corde grave, sourde et sans vitalité. Elle
nest dailleurs presque jamais jouée.

Mais cette petite caisse donne a cet ins-
trument un son trés type sur les cordes
hautes qui la détache des violons et la rend
bien adaptee & son contre chant.

Quinte de violon

Cet instument semble, a premiere
vue, «<impossible» : avec sa caisse de
résonnance de 52,5 cm, elle ressem-
ble a premiére vue a l'alto-ténor, ou a
un violoncelle d'enfant... qui se joue au
coulLa quinte est maintenue pres du
cou par une bandoulliere. Ce posi-
tionnement donne a la main gauche
une grande liberté de deplacement
car la main ne porte pas l'instrument.

Basse de viole

La basse de viole, le modele le plus re-
pandu, se nomme en France viole de
gambe, car elle se joue posée “entre
les jambes”. Sa tessiture carrespond
a celle du violoncelle.



Le théorbe

Le théorbe est une sorte de grand Iuth
creé en ltalie a la fin du XVI° siecle. Au
jeu de cordes du luth (appelé petit jeu)
s'ajoute un deuxieme jeu de cordes sim-
ples (appelé grand jeu) accordées a l'aide
d'un deuxieme chevillier, et qui, ne pas-
sant pas sur les touches, ne peuvent étre
jouées qu'a vide.
Au XVIF siecle, le théorbe était utilise a
la fois pour la basse continue et comme
instrument saliste. Il servait aussi pour
l'accompagnement du chant.
Au XVIIF siecle, en France, on utilisait
surtout le théorbe d'accompagnement,
instrument tres imposant, dont le manche pouvait attein-
dre 2 m de long.
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La flate & bec

Dans la premiere moitié du XIX®siecle, Théo-
bald Boehm deéveloppe et améliore considéra-
blement la flate qui est un instrument trés
ancien. Elle n'a pas évolué depuis. Il pasitionna
tous les trous necessaires a leur emplacement
ideal pour jouer dans toutes les tonalites. Il ne
teint pas compte de la "jouabilité" : il y a bien
plus de trous que le joueur ne possede de doigts.
[l sont, de plus, places parfois hors de portée. Ensuite,
il mit au point le mécanisme qui permet de boucher et
deboucher les trous.

Le clavecin

Le clavecin peut étre muni de un, deux ou trois claviers. Il
apparait au debut du XVFsiecle, derive du psalterion. Tout
d'abord simple remplagant du luth comme instrument
d'accompagnement du chant, il prend une importance
croissante jusguau XVIIesiecle. Puis il est abandonné pour
le pianoforte avant de réapparaitre au XX®siecle. avec la
grande claveciniste Wanda Landowska.



L’ACTION CULTURELLE

DECOUVRIR LENVERS DU DECOR

SCENES PIANO ET SCENES ORCHESTRES scolaires (niveau élémentaire)
Mercredi 4 et jeudi 5 novembre 2013 - 14h30 et 13h30

Les plus petits sant invités avec leurs classes aux répétitions au moment des scénes orchestres (séance de travail des so-
listes et du cheeur en costumes, avec le metteur en scéne, le chef d'orchestre, les musiciens).

Le temps d'un ou deux actes de I'Opéra, sur le plateau de la grande salle, retrouvez I'emulation des derniers instants avant
la pre-generale avec les ajustements du deécor et des lumieres.

Renseignements au 0169 53 62 26 (inscriptions par l'intermeédiaire de la fiche projet)

VISITES GUIDEES scolaires

Il est possible d'organiser toute I'année des visites de I'Opéra pour les scolaires (en fonction du planning de production).
De l'entrée des artistes & la grande salle le public est invité & se plonger dans l'univers fascinant du spectacle. La fosse
d'orchestre, les dessous de scéne, la machinerie dévoilent quelques-uns de leurs secrets.

Renseignements et inscriptions au 0169 53 62 26

CONFERENCE

KING ARTHUR AU TEMPS DES BAROQUES, LA MAGIE DU SURNATUREL EN MUSIQUE
par Véronique Audoli
Mardi 3 décembre 2013 - 19h a l'auditorium

Renseignements et inscriptions au 0169 53 62 26

& L'OPERA ACCESSIBLE

, L'Opéra de Massy est équipé d'un matériel d'amplification (casques et boucles magnétigues) a
destination des publics sourds et malentendants.
Dispanible sur tous les spectacles de la saison sur simple demande.
Renseignements au 0169 53 62 26.
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SERVICE D’ACTION CULTURELLE
OPERA DE MASSY

1, place de France 91300 Massy
WWW.0pera-massy.com

MARJORIE PIQUETTE [responsable]
0169 53 62 16 _ marjorie.piguette@opera-massy.com

EUGENIE Bavin [assistante]
01695362 26
eugenie.boivinRopera-massy.com

RETROUVEZ TOUTE LACTUALITE DE UACTION CULTURELLE
SUR NOTRE BLOG :

education-operamassy.blogspot.com

L 'Opéra de Massy est subventionné par :

Le service d'Action Culturelle de I'Opéra de Massy est membre du
Réseau Européen pour la Sensibilisation a 'Opéra.

et remercie ses partenaires : Societeé Geénerale, France Télécom, CCl,
Institut Cardiovasculaire Paris-sud, SAM Renault Massy et Télessonne



